KAYAHAN KAYA® ILE ORHAN VELI VE
PESIMDEKI POLIS UZERINE...

Mine Tezgiden

DERDIM BASKA

Sanma ki derdim giinesten 6tiirt;
Ne ¢ikar bahar geldiyse?

Bademler cigek agtiysa?

Ucunda éliim yok ya.

Hos, olsa da korkacak miyim zaten
Glinesle gelecek oliimden?

Ben ki her nisan bir yas daha geng,
Her bahar biraz daha dsigim;
Korkar mryim?

Ah, dostum, derdim baska...

ORHAN VELI

* 1980 yilinda Ankara’da dogdu. Hacettepe Universitesinde Grafik Tasarim &grenimi gordii.
[lliistrasyon, animasyon ve gorsel efekt alanlarinda uzmanlasti. Halen TRT’de animasyon biriminde
caligmaktadir, Bagkent Universitesi Cizgi Film-Animasyon Boliimii'nde ders vermektedir.
Pesimdeki Polis ilk animasyon filmidir.
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Mine Tezgiden (MT): Kayahan, merhaba... Bahar yine kapimizi ¢aldi ve bu
Nisan, Orhan Veli 108 yasinda... Dogum yil déniimiinii sairden yola ¢ikan
kisa animasyon filmin ile kutlamak istedik. Pesimdeki Polis, ¢cok sevdigi
Orhan Veli'ye siirlerini gosterme derdinde olan genc bir sair adayina iliskin
bir anekdotu odak aliyor. Orhan Veli’'nin senin hayatinda nasil bir yer
kapladigini, neden bu hikdyeyi anlatmay: sectigini ve filme doniisme
stirecini anlatir misin?

Kayahan Kaya (KK): Merhaba, Mine. Orhan Veli hayatima 8-9 yaglarinda
girdi. Ablamin kitapliginda bulup, bir daha elimden diisiirmemistim. Hayat ne
zaman yokusglarini 6niime ¢ikarsa elim Orhan Veli'ye gitmistir. Siirlerindeki bakig
acist ayakkabilarimi giyip beni disar1 giizel havalara ¢ikardi.

2011 yilinda M. Seref Ozsoy’un Kanik’sadigim Biri Orhan Veli kitabim okurken,
“Orhan Veli'nin Pesindeki Polis” adli hikdyeye denk geldim. Hikdyeyi okurken
kafamda canlanmaya bagladi sahneler ve filmi nasil yapacagimi tartmadan Seref
Bey’e ulasip kendisinden izin aldim.

1940-1960 yillar1 aras1 hep ilgimi ¢ekmistir, belki de anneannem ¢ocuklugumda
bana baktig1 icin. Evde eski Hayat dergileri ciltlenmis halde bulunurdu ve ben
sikildik¢a onlar1 okurdum, bir de resim yapardim. Ayrica anneannem eski
fotograflarini1 gosterip, fotograflariyla aile hikdyelerini anlatirdi. Boyle biiytiiytince
nostaljik bir biiyliye kapilmis olabilirim.

Daha sonra dénem hakkinda okudukga ilgimi ¢eken baska konular oldu: Ikinci

Diinya Savasi sonrasi Soguk Savas'in Tiirkiye'deki etkileri, Cumhuriyet Halk Partisi
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ve Demokrat Parti siirtiigmeleri, edebiyat diinyasinda yasananlar... Bu olaylarin
siradan insanlar1 nasil etkiledigi tizerine diistinmeye bagladim.

Seref Bey’in bu hikayesini okuduktan sonra aklimin kiyisinda duran tiim yapboz
parcalar1 bu filmde birlesti. Hikdye tam da anlatmak istedigim bir durumu

yansitiyordu.

KalbamCiy Net

MT: Filmde donemin siyasi atmosferinin yogun bicimde hissedilmesinin
yani sira Orhan Veli’nin hayatindaki 6nemli insanlarin, kimi mekdnlarin ve
siirlerinden detaylarin sahnelere incelikle yerlestirilmis oldugunu
goriiyoruz. Ana mekdnlar olarak Beyoglu'nu, Lambo’nun Meyhanesi’'ni ve
Caddebostan Plaji’'m goriiyoruz. Kitap¢r vitrini sahnesi de donemin
edebiyati hakkinda detaylar sunuyor. Mekdnlardan ve c¢atisan
atmosferlerinden bahseder misin, bu mekdnlar neden 6nemli ve déonem
mekdnlarimi animasyonun verdigi o6zgiirliikle olustururken nerelerden

faydalandin, yeterince kaynaga ulasabildin mi?
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KK: Senaryoyu yazarken hikdyeye sadik kalmaya ¢alistim. Lambo’nun
Meyhanesi ve Caddebostan Plaji benim se¢imlerim degildi, hikayenin gectigi
mekanlardi. Ancak her iki mekan da 6zellikleri bakimindan énemli. Istanbul’'un
icinde mis gibi bir plaj ve donemin 6nemli sanatgilarini agirlayan bir meyhane.

Referans icin her iki mekdnin fotograflarini inceledim farkl kitaplardan, daha
¢ok internet lizerinden. Lambo’nun Meyhanesi bir¢ok ani kitabinda yer aliyor,
sozel anlatimlar fotograflardan daha ¢ok isime yaradi. Ancak genel olarak
arsivciligimiz yeterli olmadigindan mekanlarin her detayini bulamadim.

Donemin ruh halini anlamak i¢in 1950-1955 yillar1 arasinda cekilmis yerli
filmleri izlerken Vahi Oz’iin basroliinde oldugu Istanbul Geceleri (Mehmet
Muhtar, 1950) karsima c¢ikti. Filmin bir sahnesinde Sadri Alisik Lambo’nun
Meyhanesinde barin 6niinde tiradini atiyordu. Bu sahneyi oldugu gibi kullanmak
istedim. Lambo’nun tezgdhi bu filmden referansla ¢izildi, barin giris kismi ise s6zel

anlatimlarin hayalimdeki yansimasi oldu.

Istanbul Geceleri

MT: Lambo’daki sisesi belli olmayan balik¢ik, tepeden tirnaga cicek agmais
agactan havalanan saka kusu, Istanbul’u dinlemek; siirlere iliskin ilk g6ze
carpan detaylar... Baska neler vardi? Bir sebeple ilave edemeyip icinde ukde
kalan siir, imaj var mi?

KK: Filmde Istanbul’'u Dinliyorum, Cimbizl Siir, Saka Kusu, Eskiler Aliyorum,
Dalgact Mahmut siirlerine gondermeler var. Plaj sahnesine Sere Serpe siirinden bir
gorsel yaratmak isterdim, denemeler de yaptim ama bizi filmden koparacaginm

distiindigtimden kurguda ¢ikardim.

MT: Filmde Nahit Hanim (Gelenbevi) gérmek benim icin ¢ok keyifliydi,
yine Nazim Hikmet, Sabahattin Eyiiboglu, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat,
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Sait Faik Abasiyanik... Yakalayamadiklarim var mi acaba, kimleri gormek
miimkiin, baska siirprizler var mi? Kisileri mekdnlara yerlestirirken zaman
mekdn uyumunu, nedenselligi cok 6nemsemedigin anlasiliyor. Bu tercihin
sebebi nedir, nasil bir olanak sagladi?

KK: Lambo’nun meyhanesi hakkinda genel bir bakis sunmaya ¢alistim aslinda,
meyhanede yer alan insanlar bir donem oraya gitmisler ancak farkli zamanlarda
orada bulunmuslar. Hepsini bir arada gormek istedim. Meyhanede Abidin Dino,
Sait Faik Abasiyanik, Edip Cansever, Mina Urgan, Miicap Ofluoglu, Sadri
Alisik, Ozdemir Asaf, Piyangocu Simon, Sait Maden ve Mim Uykusuz var.
Araya kendi arkadaslarimdan da serpistirdim. O donem yasasaydik kesinlikle oraya
giderdik.

Plaj sahnesinde Orhan Veli'nin yaninda arkadaslar1 Melih Cevdet Anday ve

Oktay Rifat’t resmettim.
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MT: Filmdeki gen¢ sair hakkinda hangi bilgilere ulasabildin, karakteri
olustururken neleri 6ne aldin?

KK: Geng sairin kimligi hakkinda 6ngoriilerim var ancak bunu karakterime
yansitmadim. Geng sairi karakteristik ozelliklerinden yalin tutmaya g¢aligtim,

izleyenlerin kendisini yakin hissetmesini istedim. Hergé'nin Tenten’i gibi.

MT: Anlasilan o ki filmi animasyon olarak tasarlamak senin icin dogal bir
tercihti. Aldigin egitim ve simdiye kadar yaptigin calismalarla birlikte
sinema ve animasyon macerandan bahseder misin ve bunlarin filme
etkisinden?

KK: Hacettepe Universitesi Grafik Boliimii mezunuyum. Okurken isin hep
hareketli grafik ve animasyon tarafi ilgimi ¢ekmisti, mezuniyet projem televizyon
grafikleri tizerineydi. Mezun olduktan sonra bir siire reklam ajanslarinda grafik
tasarimci olarak ¢alistim. Ama bu isin bana uygun olmadigini anladim. Daha sonra
Bagkent Universitesinde asistanlik yaptim. Bir yandan animasyon iizerine
¢alistyordum. 2009 yilinda TRT’ye bagvurdum ve kabul edildim. O zamandan beri
hareketli grafikler ve animasyon tizerine ¢alistyorum. Bir¢ok diziye, belgesele
gorsel efektler, animasyonlar ve jenerikler hazirladim. $u an bir yandan da Bagkent
Universitesi Cizgi Film-Animasyon Béliimii'nde disardan ders veriyorum.
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Bu altyapiyla tek basima ne yapabilirim sorusuyla harekete gectim aslinda.
Filmdeki tiim cizimler, animasyonlar ve karar siireci bana ait. Bu tiretim halini
yasadiktan sonra bir sonraki filmde bagka insanlarla ¢alismaya karar verdim. Bir
animasyon filmi tek basina yapmak zamani dogru kullanmak acisindan elverisli

degilmis.

MT: Filmi yaparken nasil ilerledin, senaryo yazdin mi, dogrudan
storyboard iizerinden mi gittin, sonraki siirecler nelerdi, tamamlaman ne
kadar siirdii? Hem bu alani bilmeyenleri diisiinerek hem de meraklist i¢in
detaylar vererek anlatir misin?

KK: Benim ac¢imdan farkli bir siire¢ isledi aslinda, normal tretimlerde
prodiiksiyon ekibinin 6zellesmis gorevleri vardir. Bu filmi tek basima
senaryolastirip, ¢izip, hareketlendirdigim i¢in her noktas: i¢in ayrica ¢aba sarf
etmem gerekti. Hikdye Seref Bey'in (Ozsoy) “Kanik’sadigim biri Orhan Veli”
kitabindaki “Orhan Veli'nin Pegindeki Polis” adli gercek bir dykiiye dayaniyor.
Hikdyeyi senaryolagtirmak pek kolay olmadi ¢iinkii daha 6nce bdyle bir deneyimim
olmamusti. Film icin arastirmalar yaparken bir yandan da piyasada bolca bulunan
“senaryo nasil yazilir” kitaplarini okudum. En ¢ok Bob Foss'un Anlatim Teknikleri
ve Dramaturji ve William Miller'in Senaryo Yazimi kitaplar faydali oldu. Bu
noktada fikrine giivendigim insanlardan kritikler aldim. Senaryo bittiginde sanirim
sadece benim anlayabilecegim bir storyboard ¢izdim. Bu ¢izimleri animatige
aktardim.

Animasyonun 6n hazirligi i¢cin en 6nemli nokta dogru planlanmis bir animatiktir
aslinda. Storyboard igin ¢izdigim kareleri, siirelerini goz 6ntine alarak arka arkaya
yerlestirip, seslendirmeyle birlestirip filmin 6n izlemesini gergeklestirdim.
Animatik sayesinde sahneyi ve sekanslari kafamda daha rahat planladim. Her

planin siiresi, ka¢ kare ¢izmem gerektigi, hareketlerin ritmi buna gore olustu.

.2

Geng Sair (taslak)
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Cizim asamasinda once karakterleri, mekanlar1 ve renk paletini tasarladim.
Orhan Veli siirleri bana hep sokaga ¢ikma, temiz havay1 soluma istegi vermistir,
bu nedenle Orhan Veli'nin goriildiigii her sahnede canli renkler kullanmak
istedim. Donemin ruh halinin anlatildig1 ve geng sairin yer aldig1 sekanslar1 gece
mavisi-karanligi ile betimlemeye ¢alistim. Ttiim bu stire¢ deneme yanilma ve tekrar

tekrar cizmeyle tamamland.

Geng Sair (agilar)

Daha sonra hareketlendirme asamasina gec¢tim. Kullanimina asina oldugum
Adobe Photoshop’ta mekanlar1 ve karakterleri cizdikten sonra, Adobe After
Effects’te hareketleri tamamladim. Hareketlendirme agsamasinda geleneksel
animasyon ile kukla (puppet) animasyonunu birlikte kullandim. Kukla
animasyonunun yetersiz kaldigi durumlarda her kareyi tek tek cizerek hareketin
dogalligini yakalamaya calistim. Hareketin karmasik oldugu sahnelerde rotoskopi
yontemini de kullandim. Onceden belirlenmis bir sahneyi videoya cektim (kendim
oynayarak) ve sonra bu ger¢ek goriintii tizerine filmde oynayan karakterlerimi
¢izdim. Finalde asag1 diisen kagit sahnesini 3D Max programinda yaptim.

Ag1z hareketlerini oturtmak i¢in seslendirmeyi 6nceden hazirlamak istedim.
Karakterlere uygun diisen seslendirmenlerle kayitlar aldik ve bu konusmalara gore
ag1z hareketlerini karakterlere eslestirdim.

Son agamalarda Derya Tiirkan'in miuziklerini yerlestirmeyi, ses efektlerini ve
filmin mix-mastering’ini Ejder Cankayal1 ile birlikte tamamladik.

Yurtdisindaki festivallere gondermek tizere farklhi dillerdeki altyazilar1 Emrah

Ozesen, Yigit Emen, Arda Koval ve Deniz Altay Kaya hazirladi.
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Hikayeyi ilk kez 2011 yilinda okudum. Film yapmaya niyetlenmem,
senaryolastirma ve ilk taslaklarin ¢ikmasi yillar icinde gerceklesti. Ancak tiim bu
siire¢, mart ayinda pandeminin baglamasi ve eve kapanmayla gecen 8 ayin triinii

diyebilirim.

Orhan Veli (beden)

MT: Film ulusal ve uluslararasi, aralarinda Yunanistan, Portekiz, Sili,
ABD’nin de oldugu, pek ¢ok film festivalinin seckisinde yer aldi. Tepkiler
nasildy, yurt icindeki ve disindaki festival deneyimini paylasir misin? Ayrica
bu alana o6zel olmayan festivallerde animasyonun hakkiyla
degerlendirilebildigini diisiiniiyor musun, bunu da merak ediyorum?

KK: Film ulusal ve uluslararas: 38 gosterim seckisinde yer aldi. Yurtdisindaki
festivallere ekonomik sartlar yiiziinden gidemedim. Bu nedenle oradaki tepkileri
bilemiyorum.

Yurt icinde en keyif aldigim festival Adana Altin Koza Film Festivali'ydi. Diger
sinemacilarla tamigmak ve siireci paylasmak olduk¢a tatmin ediciydi. Festival
yonetimine tesekkiir edeyim bu firsatla.

Bazi festivallerin kurmaca ve animasyon filmleri ayni kategoride birlestirmesini
¢ok dogru bulmuyorum. Animasyonun kurmaca filmlerden hem avantaji hem de
dezavantaji var.

Animasyon filmlerin sanatsal yaklasimi ve uzayr kurmaca filmlere gore daha

fazla serbestlik sagliyor. Biitceyi diisiinmek zorunda kalmiyoruz. Senaryo
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soyutlamaya daha fazla olanak sagliyor. Tiim bu durumlar bence kurmaca filmlere
gore avantajli kisimlarr.

Dezavantajli kismi ise oyunculuk performansinin kurmaca filmlerde daha etkili
olmasi. Animasyonlarda prensip olarak karakterler duygularini abartili bir bicimde
ifade ederler. Kii¢iik bir mimikten anlam ¢ikaramazsiniz. Hal boyleyken hikayesi
iyi olan iki film arasinda iyi oyunculu bir kurmaca her zaman 6ne ¢ikacaktir.

Animasyon filmler arasindaki sanatsal bakis agisinin  kendi icinde

degerlendirilmesi gerektigini distiniiyorum, hatta jiri dyeleri arasinda

sinemacilarin yani sira plastik sanat¢ilarin da olmasini 6nerebilirim.

MT: Edebiyat disinda beslendigin, ilham aldigin kaynaklar neler,
animasyon alaninda senin icin ilk siralardaki ustalar kimler, hangi filmler,
calismalar?

KK: Edebiyat ve ¢izgi roman arasinda gezinen grafik romanlara ¢ok merakliyim.
Edindigi konular, ¢izimler ve farkli Gsluplar beni her zaman c¢ok etkilemistir.
Shaun Tan, Manu Larcenet, Alfred, Paco Roca, Etienne Davodeau, Tardi ve
Ugur Erbas’in grafik romanlari ilgiyle takip ettiklerimden.

Animasyon alaninda ise tabi ki Hayao Miyazaki ve Sylvain Chomet’in

filmlerini tekrar tekrar izlemisimdir.

MT: Sekans okurunun cevabini merak ettigi sorulardan biri de begendigin

on film sorusudur, senin filmlerin hangileri?
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KK: Golge Oyunu (Yavuz Turgul, 1992), Sihirbaz (Sylvain Chomet, 2010),
Fantastic Mr. Fox (Wes Anderson, 2009), La Haine (Mathieu Kassovitz, 1995),
Run Lola Run (Tom Tykwer, 1998), Riizgdrh Vadi (Hayao Miyazaki, 1984), Sar
Mersedes (Tung Okan, 1992), Dersu Uzala (Akira Kurosawa, 1975), Only Lovers
Left Alive (Jim Jarmusch, 2013), Looking for Eric (Ken Loach, 2009).

MT: Uzerine calismaya basladigin ya da planladigin film projesi var mu,
biraz bahseder misin?

KK: Senaryosunu kendi yazdigim kisa bir animasyon film tstiine ¢alisiyorum,
ad1 Bir Giin Daha. Tele takilmis bir ugurtmayi almaya ¢alisan iki belediye is¢isinin
durum komedisi. Film y6netici-¢alisan iligkisi, yoneticinin verdigi keyfi gorevler ve

iscilerin bu duruma verdigi tepkiyi gosteren bir hikayeyi anlatacak.

MT: Cok tesekkiir ederiz. Hem Orhan Veli iizerine yeni yapimlar birlikte

izlemeyi, hem de yeni filmlerini keyifle izlemeyi diliyoruz...

KK: Ben ¢ok tesekkiir ederim.
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